Apuntamentos. O caderno do artista. Guia da exposicion de carteis RVB

Roberto Vidal Bolafio ¢ un autor moi complexo e heteroxéneo pola riqueza de
mundos aos que se achega tanto o seu traballo e discurso como os seus intereses
persoais. Esta complexidade levounos a concentrar a figura de Bolafio como
CREADOR e centrar a lifla estética dos carteis na idea de PROCESO, como
abarcadora de toda esa riqueza do autor asi como reflexo dese "nutrirse de todo" tan
caracteristico de Vidal Bolafo.

Desta forma intentamos transmitir non s a obra, o resultado ou produto dun
autor, sen6én tamén a orixinalidade e personalidade deste durante o seu proceso
creativo.

Partindo desta idea desenvolvemos os carteis seguindo unha lifia na que se
revelaran diferentes formas nas que discorre calquera proceso de creacion, mostrando
0 mais proximo, intimo e primario, as anotacidons, apuntamentos, caderno de notas,

etc. Inicio e alma mater de todo comezo creativo.

Cartel 1. Roberto Vidal Bolafio e Compostela

Roberto Vidal Bolafio naceu na capital de Galicia, no ano 1950, no barrio
obreiro de Vista Alegre. Tanto a cidade como a época marcaron a sua vida e obra.
Unha das pezas de teatro nas que estan reflectidas ambas as duias € Doentes, na que fai
un percorrido pola “cidade vella” e os seus espazos emblematicos, nun momento
histérico que denominamos posguerra. Doentes foi levada ao cinema no 2011.

Na aula, facede grupos de catro e axudandovos tanto do texto como do filme,
buscade un mapa do casco historico compostelan, en internet ou nunha guia da
cidade, e localizade os espazos emblematicos onde se desenvolve Doentes. Prestade
atencion, porque seguramente algin deles ten cambiado de nome!

Rematade esta primeira e importante fase da sta vida, procurando informacion
sobre a Posguerra en Galicia. Facédeo tamén en grupos de catro, organizdndovos e,
por unha banda, entrevistando a algunha persoa da vosa familia ou entorno, nada entre
0s anos corenta e cincuenta; e por outra, buscando informacion bibliografica sobre a
época. Para a gravacion da entrevista, podedes utilizar o voso teléfono moébil ou un
mp4 que tenades. Logo na aula escoitaredes as gravacions e exporedes o recompilado

nos libros, para seguidamente facer un debate sobre a €poca e os paralelismos e



diferenzas coa vosa vida hoxe en dia.

Compostela, capital de Galicia. No ano 1977, Roberto Vidal Bolafio deixa de
traballar nunha entidade bancaria e comeza a se adicar profesionalmente ao teatro e ao
audiovisual. En Galicia, e moi especialmente en Santiago de Compostela, os finais
dos anos setenta e comezos dos anos oitenta do século XX, estdn marcados por
grandes cambios na vida social, politica e cultural, xa que Galicia pasa a ser
Comunidade Autonoma e Santiago de Compostela transformase na capital de Galicia,
onde estd a sede do goberno, o parlamento e as principais institucions culturais. Imos
cofiecer mdis profundamente eses cambios, € 0 que significaron para a cidade de
Compostela; polo que, organizandovos en grupos, procurade informacion de:

* As principais institucions que conforman o goberno galego, localizandoas nun
plano de Compostela, e describindoas.
* As institucidns culturais creadas a partir do nacemento do goberno galego, e

radicadas en Santiago de Compostela. Localizddeas tamén nun plano e

describide as suas funcions.

Exponiede o resultado da vosa pesquisa na aula, e non estaria mal debater
sobre a vixencia e visibilidade das nosas instituciéons en pleno século XXI.
Cofieciades antes da vosa pesquisa todas esas institucions? Xa visitastes algunha? Se ¢

asi, facede unha descricion sobre o que vistes € o que vivistes nese espazo.

Cartel 2. Ribadavia, un Abrente teatral.

Entre 1973 e 1980 tefien lugar en Ribadavia oito edicions das Mostras e do
Concurso de Textos Teatrais en Galego, coordinadas e dirixidas pola Asociacion
Cultural Abrente. Esta asociacion, das moitas que habia por toda Galicia, estaba
especializada na Arte Dramatica, pero tamén realizaba outras actividades e
celebracions destinadas a revitalizar, visibilizar e cultivar a lingua e cultura galegas.
Era unha época de cambio dunha ditadura aos inicios dunha democracia e habia
moitas cousas por facer, por iso Ribadavia era, naquela época, un lugar de encontro
non sé de moitos directores e actores, sendn tamén de criticos, estudosos, profesores,

politicos, etc. Roberto Vidal Bolafio era fiel &s citas, acompafiado pola actriz Laura



Ponte, daquela a sta parella, asistia durante dias convidado pola organizacion, nun
precario e inicidtico encontro teatral. Cos anos, Ribadavia foise convertendo na
capital do teatro galego. No 1984 convértese en festival internacional, pero con cabida
tamén para compaiiias e actividades con artistas galegos. Durante os case 30 anos de
historia da MIT, Mostra Internacional de Teatro de Ribadavia, Roberto Vidal Bolafio
tivo presenza en varias ocasions. Propdmosche unha primeira tarefa de investigacion,
similar & que fan estudosos ou xornalistas: Que relacion tivo Roberto Vidal Bolafio
coa MIT de Ribadavia? En que edicions estivo presente? Podeche axudar a seccion

“Historia” da paxina web do festival: www.mitribadavia.com

Outros dos gafiadores dos 8 premios teatrais daquela época son:
Ano 1973: Euloxio R. Ruibal e Manuel Maria

Ano 1974: Anxeles Penas e Manuel Dominguez Queiroga

Ano 1975: Euloxio R. Ruibal

Ano 1976: Roberto Vidal Bolafio

Ano 1977: Camilo Valdeorras

Ano 1978: Manuel Lourenzo

Ano 1979: Bernardino Grafia

Ano 1980: Roberto Vidal Bolafio

Xunto con Roberto, outros dous dramaturgos conformaran o que para moitos
estudosos se deu en cofiecer como Xeracion Abrente ou Xeracion de Ribadavia. Son
Manuel Lourenzo e Euloxio Ruibal. Estes dous dramaturgos proseguen coa actividade

teatral, que podes dicir deles?

No ano 2000 realizouse unha homenaxe en Ribadavia a Agrupacion Cultural
Abrente e na fachada do edificio onde estivo a stia sede social instalouse unha placa
que indica: “Nesta casa estivo a sede de Abrente (1969-1983), agrupacion que
estimulou a cultura critica e converteu a Ribadavia na catedra viva do teatro galego en
tempos de dificultade”. Coa axuda do libro Un abrente teatral, de Inma Lopez e
Dolores Vilavedra. Galaxia, 2002, poderias responder ao seguinte cuestionario:

— As compaiiias das mostras de Abrente eran afeccionadas ou profesionais?

— Asistian companias de fora de Galicia convidadas pola organizacion?


http://www.mitribadavia.com/

— Que compaiiia foi detida no ano 1970 en Ribadavia pola Garda Civil, cando
ainda non existian as Mostras?

— Con quen compartiu experiencia laboral Roberto Vidal Bolafio na cofiecida
Cooperativa Teatro do Estaribel?

— Interesdballe a Roberto Vidal Bolano a investigacion, a aprendizaxe e a
documentacion teatral? Que actividade levou a cabo xunto ao Instituto de
Estudos Galegos Padre Sarmiento?

— O velorio, a Santa Compana, son elementos relacionados coa morte na
antropoloxia galega, que Vidal Bolafio trata en Memoria de mortos e ausentes

e noutra obra coa que se presenta en 1980. Cal? Como se trata aqui a morte?

No ano 2003 o Centro Dramatico Galego realizaba un espectaculo titulado
“Daquel Abrente”, en homenaxe a aquela xeracion. O espectaculo partia do texto O
velorio, de Francisco Taxes e de Laudamuco, sefior de ningures, de Roberto Vidal
Bolafio. Propomos unha visualizacién da obra (a gravacion do teatro non ¢ o mesmo
ca velo en vivo, pois non se percebe ben a iluminacion, nin a cercania, pero ¢ a Unica
maneira de rexistrar esta arte efémera) na aula. Despois, analizade os puntos en
comun e as diferenzas entre a parte textual de Taxes e a de Vidal Bolafo.

Se vas ao festival de teatro de Ribadavia, non deixes de visitar: O Papuxa,
taberna onde tifian lugar intensos debates sobre arte e teatro, normalmente despois das
representacions e a beira dunha cunca de vifio. O barrio xudio, un exemplo unico de
arquitectura medieval sefardita en Galicia. O Adro de Santo Domingo, fermoso
claustro onde se instalaba o escenario principal das Mostras, antes de que se

construise o Auditorio do Castelo, principal espazo de representacions na actualidade.

Cartel 3. Escritor escénico I.

Ademais de textos de autoria propia, Vidal Bolafio tamén realizou adaptacions
de textos doutros autores para algins espectaculos que dirixiu. Cales dos seguintes
autores formaron parte da dramaturxia dalgin espectaculo seu?

— Daniel Cortezon

Eduardo Blanco Amor

Euloxio Ruibal

Ramon Otero Pedrayo



— Ramon Cabanillas
— Bertolt Brecht
— Rosalia de Castro
— Manuel Maria

— Arthur Miller

O movemento de reinvencion do teatro galego aglutinado en torno as mostras
de Ribadavia procura precedentes historicos cos que poder establecer unha
continuidade e mesmo un relato historico lexitimador para o “teatro galego”, naquela
altura un construto ainda un tanto feble. Como eses precedentes non se atopan ou
carecen do suficiente interese operativo, RVB vaise volver cara &s tradicions
populares, nas que vai atopar un riquisimo universo de ritos, cerimonias, festas, lendas
¢ manifestacions parateatrais. Nin sequera ten que investigar moito nestes asuntos,
pois a “Etnografia” de Vicente Risco e outros traballos no ronsel risquiano debidos a
Fermin Bouza-Brey, Xoaquin Lourenzo, Xosé¢ Filgueira Valverde, Ramon Otero
Pedrayo ou Florentino Lopez Cuevillas fornéceno de pistas e material mais que
suficiente. RVB incluira tamén neste diverso repertorio formal o mundo das lendas e
personaxes arturicos, a “materia de Bretana” que daquela reactualizan literariamente
Alvaro Cunqueiro ¢ Méndez Ferrin. RVB vai xogar apaixonadamente con este
material, basicamente procedente do mundo do entroido, e vai reelaboralo a través
dunha tinguidura “nacional-popular” moi acorde coas concepcions nacionalistas que
daquela xa mantén. “Antroido” sera precisamente e non por casualidade o nome da
compaiia que dirixe, a primeira que da o paso cara a profesionalizacion. Espectaculos
como Ladairias pola morte do Meco explotan a fondo o potencial escénico destas
formas festivas tradicionais ao tempo que propofien o seu revitalizador engarce con
propostas tiradas das vangardas teatrais europeas.

A segunda lifia procede do teatro de titeres, outra tradicion “menor” do teatro
popular que perduraba en Galicia por mor da presenza ainda recente en feiras, festas,
vilas e aldeas de Barriga Verde, un personaxe polo que tamén se interesou moito
Manuel Maria. RVB vai atopar un soporte quizais inesperado para a sua arela de
actualizacion do mundo dos monicreques no “descubrimento” das Farsas para titeres
de Eduardo Blanco Amor, reeditadas en 1973 por Edicids do Castro. Ainda que estes

seis textos foran concibidos e escritos orixinariamente en castelan, Blanco Amor



elabora unha version galega que aparece conxuntamente coa orixinal en casteldn.
Producese daquela unha especie de “apropiacion” por parte do teatro galego
independente daqueles textos que, pola stia fasquia deformadora, parddica e
deliberadamente sobreactuada, encaixan plenamente cos debezos modernizadores e
vangardistas das compaiias do momento. RVB vai ser quizais o mais entusiasta
receptor das Farsas blancoamorianas e non tarda en montar “Amor e crimes de Xan
Panteira seguido de Falsa morte e certa morte de Estoraque o Indiano”. RVB dirixe
este espectaculo desde a Optica expresionista e grotesca que 0s propios textos suxiren,
cos actores comportandose como enormes titeres de cachiporra, como figuras
sobreteatralizadas e libres de calquera connotacion naturalista. Unha estética similar,
se ben mais matizada polo lirismo e por certa exquisitez formal, comparecera en
“Percival”, unha montaxe sobre textos ferrinianos relacionados coas lendas arturicas.

A preocupacién por construir un teatro galego novo, moderno e artisticamente
aberto e ambicioso determina a terceira fonte de inspiracion de RVB como director de
escena, que non ¢ outra que a pluralidade de propostas escénicas mais innovadoras do
teatro europeo e norteamericano da época. Estas propostas aclimatanse en Galicia non
directamente, senon a través de determinados grupos, fundamentalmente madrilefios e
catalans, adscritos ao movemento do teatro independente que, desde mediados dos
anos 60, se constitue en todo o territorio espafiol como unha alternativa artistica,
politica e socialmente comprometida, fronte ao teatro comercial e aos anquilosados
escenarios do franquismo. Son compaiiias como Tabano, TEI, Los Goliardos, Els
Joglars, Els Comediants, Ditirambo, etc., moitas das cales representan en Galicia nas
Xornadas de Teatro Independente organizadas en Vigo por Xulio Lago e Dorotea
Barcena. No cofiecemento e difusion das novas poéticas teatrais europeas e
americanas tamén ten un papel moi importante a revista Primer Acto, dirixida por
José Monledn, e criticos e directores como Ricard Salvat, Gonzalo Pérez de Olaguer,
César Oliva, Miguel Bilbatiia ou Juan Antonio Hormigén. Xa nos primeiros anos do
posfranquismo Unense ao labor difusor e critico de Primer Acto novas publicacions
perioddicas como El Publico e Pipirijaina.

Dentro dese panorama teatral, RVB decéantase cara unha lifa escénica na que
predominan os elementos expresionistas, grotescos € mesmo granguifiolescos. A
afinidade coas novas lecturas escénicas do esperpento valleinclaniano (José Luis
Alonso, Hormigén, etc.), que reubican a Valle-Inclan na tradicién do expresionismo

teatral europeo inaugurada por Alfred Jarry, ¢ evidente e deliberada. Iluminacions



fortemente contrastadas, movementos rapidos e convulsos, espazos escénicos sempre
austeros pero salferidos por elementos escenograficos tendentes ao bizarro e ao
decadente... Todo este mundo pléstico e interpretativo cobra sentido non tanto polas
suas calidades esteticistas, sendn pola sua ensamblaxe cunha dramaturxia radical, de

denuncia irada da inxustiza e da opresion.

CUESTIONARIO

Coiieces algunha revista teatral en galego? A revista Don Saturio era de teatro,
estaba escrita en lingua galega?

Que significa parateatro? E etnografia?

Poderias buscar imaxes que ilustren a estética bizarra, a expresionista, a
naturalista e a grotesca?

Quen foi Barriga Verde? Viches o documental Os mundos de Barriga Verde,
unha iniciativa conxunta de Tintiman Audiovisual -a produtora da actriz e xornalista

Comba Campoy- xunto coa compaiia de Lalin Viravolta Titeres? Que facia J. Silvent

na sua barraca?

No numero 262 da revista Primer Acto adicase un monografico ao teatro
galego. Ademais deste volume de 1996, cofieces algunha outra revista de teatro de

fora de Galicia que analizase e se interesase pola escena galega nalgin dos seus



numeros?

Cartel 4. Escritor escénico 11

Despois do crispado desencontro que Vidal Bolafio ten co CDG e con parte
dos seus compafeiros de profesion a raiz da estrea de “Agasallo de sombras” e
despois de que fose vetado pola Conselleria de Cultura debido a un artigo moi critico
coas politicas culturais practicadas e coas que o dramaturgo non concordaba, RVB
monta unha especie de preciosista e sarcastica despedida, “Caprice de dieux”, case
unha autobiografia escénica trufada de duras criticas, e abandona a direccion escénica
durante uns anos. Volve en 1989, compartindo con John Eastham a direccion de
“Salomé”, de Oscar Wilde. A partir deste momento, dbrese unha nova etapa na sua
traxectoria como director. As sias montaxes fanse mais sobrias e austeras, moito
menos requintadas desde o punto de vista plastico e formal. Abandona a estética de
inspiracion etnografica e parateatral, moi colorista, da etapa anterior e procura sobre
todo un teatro de gran eficacia comunicativa no que aparecen elementos novos
procedentes da cultura de masas de raiz anglosaxona, como o jazz e o cine negro
(Saxo tenor) ou mesmo o western (Dias de gloria). En Rastros aposta por unha
escenificacion deliberadamente “sucia”, e o seu desempeiio como director adquire
agora un tinte mais “naturalista”, entendendo este concepto desde o seu matiz de
realismo radical, aspero. “A opera de a patacon”, montada con catro actores, incide
tamén nesa nova concepcion teatral, desabrida e voluntariamente tosca, pero eficaz na

sua confontacion co publico.

Para comprender mellor a escrita teatral para a escena, Vidal Bolafio era moi
practico e moi realista, sen grandes elencos e moi axustado 4 realidade econémica do
seu contexto e as posibilidades da compaiiia. Tan s6 cando se presentaba a premios
(Doentes, Saxo tenor, etc.) ou cando escribia por encarga para a compaiiia
institucional, podia permitirse explotar a sua querenza por unha maior coral
composicion (Mar revolto, por exemplo). Entrevistamos a Camilo Franco, escritor e
xornalista, para que nos axude a coiecer mellor a obra do autor. Na paxina web da
Real Academia Galega tamén podes ver as entrevistas que se estan a facer a distintos
profesionais do teatro. Prepara unha serie de preguntas para unha entrevista a algin

especialista en teatro, que che permita realizar un artigo similar a este.



Camilo Franco, analiza a obra teatral de Vidal Bolasio

Vidal Bolafio era un ante todo un contador de historias influenciado polo cine,
centrado na narratividade que lle vén dado da stia idea de autoria. Autor e director que
modificaba e complementaba o escrito en funcion do actores e actrices cos que queria
traballar. Buscaba un teatro de grandes publicos, moi diversos, que chegase a todos
pero non precisamente da maneira mais comoda. Tifia moi claro o que queria contar.

E dificil desligar a posicion artistica das circunstancias materiais. A sta estética
mais esencial hai que entendela vinculada coa practica, e polas necesidades materiais,
era empresario.

Actuaba con firmeza, se facia falta sacrificar o texto en favor da actuacidon
faciao, tendo en conta que era un autor palabrista nos textos pero isto compensabao
coa sua actuacion como director. Coido que non estaba moi a favor dunha intensidade
emocional. Son as historias as que arrastran aos personaxes. Neste sentido era un
director clésico, evitando que a personalidade dun personaxe desestabilizase a historia
da obra.

Moitas das stias decisions estéticas dependian dun exercicio de habilidade para
darlle resposta 4s necesidades materiais. Neste sentido foi completamente
contemporaneo, adaptandose a realidade que vivia.

e Caracteristicas dos espectaculos de Bolafio:

-Teatro esencial, pouco adornado, o peso esta no actor. E un director palabrista.

-Os personaxes tefien un falar popular, castrapista, identificanse por como falan. Neste
sentido hai unha gran diferenza con outros autores galegos ¢ mesmo estranxeiros.
Sabia escoller as palabras e que os personaxes falasen como lles correspondia.

-A sua mirada céntrase nos limites da sociedade, onde acaba a sociedade e comeza o
lumpen as grandes vitimas do conxunto social, marxinadas, como en Doentes ou
Rastros. Posicidnase no lado deles, orgullosos da sua condicion.

-Vai ao necesario da narracion, debido 4 influencia do cinema aforra os detalles e
concentra a tension no punto de vista argumental, apartando todo o que distrae ao
espectador/a da historia e pofiendo unha lupa cerca para amplificala. E en moitos
casos secuenciala. En Animalifios, por exemplo, non hai narracion lineal pero segue

regulando a historia.



-Tifia unha destreza vital para saber ver, era unha persoa licida. Por exemplo, en
Rosalia deu coas claves certas, atopou un coédigo escénico asumibel, suplantou a
identidade de Otero e conseguiu un retrato mais fondo do que outros libros publicados
sobre a figura de Rosalia. No caso de Xelmirez, porén, ainda que fixo moitos arranxos

seguia sendo unha marea de texto.

Puntos débiles.

Era un home impaciente, acusaba certo grao de trapalleirismo que vifian dado tamén
polas circunstancias do teatro galego. Un sistema trampa con eivas que a
profesion asumiu e que implicaba producir unha gran cantidade de espectaculos,
como minimo unha obra por ano, esta cuestion ¢ decisiva no seu teatro. Se
funcionase doutra maneira non teria escrito tanto e iso tivo 4s veces
consecuencias na calidade. Coido que fixo o teatro que puido non o que quixo €
que non ficaba completamente satisfeito.

No caso de Saxo Tenor, foiselle das mans. Era unha superproducion con 19 actores en
escena, unha moto e unha escenografia grandisima. Tivo dificultades para
manexar un reparto tan grande.

Polo seu caracter nunca chegou a estabilizar os seus repartos, podemos seguir a
evolucion de Roberto segundo os seus repartos. Na stia ultima etapa decidiu
darlle as costas & profesion e contar cun elenco con pouca experiencia entre 0s
que estaban Rubén Ruibal, Mejuto, Anabel Gago. En A Opera do Patacén isto
notouse e o espectaculo ficou curto.

Puntos fortes:

-Era un home comprometido, consecuente, cunha posicion solida. Chegou a impulsar

a profesion sempre cun pensamento practico. Negociou coas asociacions para que

aforrasen o difieiro da comida que lle daban ao rematar a funcions e llo desen

directamente & compaiiia.

-Unha actitude vital e persoal con certa ironia.

e ORITMO:

Buscaba un ritmo onde o espectador fose capaz de seguir a historia. En Animalirios o

ritmo vai variando en funcion das escenas. Pausa, creacion, pausa. Era unha estrutura

mais particular para remarcar a vida impersoal dos chalés acaroados. Os espectaculos

esta feitos de maneira que a atencion do espectador/a estea controlada, consegue



manter a resolucion e domina perfectamente os mecanismos propios da comedia. En
Doentes, por exemplo arrinca cun elevado grao de tensidon e vainos envolvendo ata
meternos nunha trampa. As obras de Roberto son intensas pero non pon ao actor
contra o espectador, confrontao directamente coa historia, consideraba que unha parte
da accién do teatro contemporaneo era retorica.

- PUBLICO.
Sempre quixo escribir para maiorias, para unha sociedade contempordnea mais ou
menos burguesa.

- INTERPRETACION.
Variaba en funcion das necesidades e dos actores. Adoitaba ser un teatro realista como
consecuencia dun teatro simbolista pero non era ortodoxo. En Animalifios os
personaxes afastanse do naturalismo. Roberto dirixia por contraste, sabia o que os
actores lle ian dar e explotabao.
Coido que era esixente pero non moi pedagoxico, tifia caracter cos que non contaban
cos minimos.
Hai moitas referencias cinematograficas na obra de RVB. Identifica e emparella as
imaxes cos nomes, son tres que aparecen literalmente na sua obra.

Influencias cinematograficas en RVB: Wells, John Ford, Frankestein, Bergman,

Pasolini, , Marlon Brando, William Holden.

Cartel 5. Do traballo aos premios. A escena recofecida.

E o gafiador é...!!
Esta frase escoitouna o noso personaxe en mais dunha ocasion ao longo da sua

intensa traxectoria profesional, xa que foron varias as veces que o seu traballo tanto



como autor, director, escendgrafo ou actor, foi recofiecido. Roberto comezou a recibir
premios no ano 1976, o Premio “Abrente” (Ribadavia) grazas a Laudamuco sefior de
ningures. Un premio literario de grande estima para as xentes de teatro da época e que
supuxo a recuperacion e o inicio do teatro galego contemporaneo. Mais Roberto non
recibiu soamente premios literarios, tamén recolleu galardons que premian a labor
escénica. Busca os premios recibidos por Roberto Vidal Bolafio ou por membros da
sua compaifiia teatral e fai unha listaxe completa na que se diferencien os premios
literarios, dos premios 4 stia labor escénica. Describeos brevemente.

Entre os galardons recibidos polo noso persoeiro, atdpanse os premios Maria
Casares. Sabes quen era a persoa que da nome aos premios? Busca informacion sobre
ela. De seguro que toparas mais da que pensas, € pode ser que nunha lingua que non ¢
nin o galego nin o castelan...

Tamén recibiu o premio Maruxa Villanueva, que concede o Concello de
Padron. Sabes quen era esta muller e que relacidn ten coas artes galegas. Atopa unha
imaxe e realiza un photo-call na aula co seu rostro, os seus datos principais € por que
se fixo popular e recofiecida.

A imaxe de Maria Casares esta impresa, por exemplo, nos trofeos que se
entregan como premios na Asociacion de Actores e Actrices de Galicia. Cofieces ao
autor destes trofeos? De seguro que si, ¢ unha personalidade fundamental para a
cultura galega. Busca imaxes do trofeo e describe as caracteristicas fundamentais que
definen ao autor do mesmo.

Xa cofiecida a personalidade que esta detrds dos nomes dos premios, procura
informacion sobre a institucion ou entidade que os organiza. Cofeces a algunha das
persoas que forman parte dela?. Facede unha pequena posta en comun sobre estas
persoas e sobre os oficios que desenvolven.

Estes premios entréganse durante unha Gala que se organiza todos os anos a
redor do Dia Mundial do Teatro. Buscade en Internet o Manifesto do Dia Mundial do
Teatro do 2012, tanto o galego como o internacional. Facede unha lectura na clase.
Falan unicamente do teatro? Falan tamén da sociedade contemporanea? Debatede
sobre iso.

Procurade informacién audiovisual sobre as galas dos Premios Maria Casares
e 0s Premios Max (que tamén recibiu o noso autor). De seguro topards en internet, no
Youtube, informacion de abondo sobre elas. Logo podédela ver na clase. Cofiecedes

algunha persoa ou obra premiada?



Cartel 6. Infantil e de rua.

Os textos de teatro infantil de Roberto Vidal Bolafio son tres: O Romance dos
figos de ouro, Xaxara, Peituda, Paniogas, Tarelo, o Rapaz e o Cachamon ou (como
trocar en rato pequecho ao meirande xiganton) e Toupourroutou da lua e do sol.

Os dous primeiros estan inéditos, ainda que en 2012 a editorial Positivas esta a editar
toda a sta obra completa, pero o terceiro, representado no ano 1982, foi editado no
1996 pola AS-PG. Se tedes a peza na biblioteca do voso centro, ou a podedes
conseguir dalgun xeito, imos tentar facer unha pequena representacion informal na
clase, de varias escenas que consideredes do voso interese. Podemos mesmo facelo co
texto na man e usando as catro cousas que tefiamos pola aula (algunha perruca do
entroido, unha tea vistosa, un chapeu...). O importante ¢ facelo dun xeito
descontraido, para divertirse e para cofiecer a peza...Que mellor xeito de cofiecela que

representandoa dun xeito informal entre alumnos e alumnas (e porque non, profesores

Do seu teatro infantil dixose que se trataba dun teatro para todos os publicos:
“Vidal escolle un teatro para rapaces que chiscaba o ollo aos nenos grandes”, Di G.
Luca de Tena. Agustin Lorenzo opina que “Roberto Vidal Bolafio defendera a
necesidade de creacion de espectaculos para todos os publicos pois os rapaces son
acompafiados ao teatro por adultos e hai que fuxir de propostas pedagdxicas”.

Despois de representar o seu texto, realmente creedes que ¢ asi, que o autor
fuxia de propostas falsamente infantis e procuraba tratar ao publico adulto e infantil
por igual?

Se non dispofiedes do texto podedes debater igualmente. Cantas das persoas da
aula asistiron a unha representacion de teatro infantil? Podedes facer unha pequena
enquisa na clase, e logo comezar o debate: Tratase por igual ao publico infantil e ao
publico adulto no espectaculo de teatro ao que asistiches? Estades de acordo co
tratamento que se fai do publico infantil nas representacions de teatro para nenos e

nenas?

Roberto Vidal Bolafio dirixiu co grupo Entroido as pezas de teatro de rda, para

todos os publicos: Ruada das papas e do unto e Entroido na rua I e Il



Son pezas que pretenden achegarse a formas perdidas de teatro tradicional, no
primeiro caso, € que entronca directamente coa tradicion do Entroido en Galicia.
Que cofiecedes do Entroido galego? Coidades que ten elementos que pode
compartir co teatro?
Imos facer grupos de catro, na aula, e imos procurar informacidon sobre os
entroidos mais antigos e tradicionais de Galicia.
* Facemos un mapa de Galicia coas localidades onde se celebran eses entroidos.
* Describimos aos personaxes que forman parte do entroido: a indumentaria, os
aparellos que acompafan & indumentaria, cores que predominan, se van a pé
ou montados nun animal ou outro medio, se levan mascara ou carauta ou

nomn...

Que ¢ un felo? E un cigarron? E unha pantalla?

Detallade os rituais que realizan os personaxes do entroido, e pormenorizade se

realizan algunha representacion metateatral.

Na vosa localidade o Entroido ¢ especial? Describideo, tracde materia
audiovisual & aula (fotografias, videos...) e facede unha posta en comun con
todo o material. Logo realizade versions a partir desta imaxe de Antroido,

primeira compafiia de Roberto Vidal Bolaio.

Cartel 7. As actividades dun escenografo.
Michel Pruner, no libro 4 fabrica do teatro (Galaxia, 2005) dicia:

“O escenodgrafo, titulo que comeza a ser preferido ao de decorador, ¢ o creador
encargado de dar unha forma & representacion teatral. A stia funcién ¢ dobre:
determina o espazo escénico no que se inscribe a accidon e organiza este espazo en
relacion co que estd reservado aos espectadores. Ao mesmo tempo, encargase da
creacion do universo concreto que lle da & representacion o seu caracter espectacular.
A sta importancia ¢ maior: afirmando a sia autonomia de creador, prégase aos
imperativos da obra da que realiza a execucion material e ponse ao servizo do director
de escena. E, por quendas, arquitecto, desefiador ¢ decorador, mesmo 4as veces
figurinista, iluminador e técnico de escena: € grazas 4 sua intervencion que o texto se

inscribe no espazo, que a representacion acha a stia unidade estética.”



Tamén Pamela Howard, no libro titulado Escenografia (Galaxia, 2004) recolle
interesantes reflexions sobre o termo escenografia de diferentes personalidades

escénicas e grandes referentes da arte escénica actual:

Joset Svoboda: A interaccion entre o espazo, o tempo, o movemento € a luz na escena.
Roni Toren: Forma, cor e luz convertidos nunha realidade ficticia nun xogo colectivo.
Ezio Frigerio: O traballo dun artista que non se pode expresar en palabras.

Richard Hudson: A escolla do que o publico vai ver.

Edwin Erminy: A creacion dun teatro rico con poucos medios.

Miodrag Tabacki: O espazo visual da representacion concibido a través dunha idea,

dotado de dimension fisica nunha arquitectura global.

Cotieces o traballo dalgun escenografo galego? Cales dos seguintes nomes
corresponden a escenografos? Ilistrao cunha imaxe ou desefio de cada un deles.
Rodrigo Roel, Pastor, César Portela, Carlos Alonso, Marcelino de Santiago “Kukas”,

Francisco Leiro, Suso Montero, Xurxo Lobato.

Roberto Vidal Bolaio traballou con algin deles no CDG, pero na sua
compaiiia acostumaba a desefiar el mesmo os espazos e a iluminacion. Na época de
Abrente polo que se cofiece como autor todoterreo, € dicir, pola precariedade do teatro
de furgoneta, onde os membros da compaiiia ou repartian as funcidons ou deixaban
estas tarefas en man do director e xa na época posterior, porque Roberto Vidal Bolafio
concibia moi persoalmente os espectaculos, dende os textos, a direcciéon ao ambito
pléstico, con caracter global. Hoxe en dia, co legado dos seus textos, temos liberdade
para interpretar plasticamente a sia obra e imos propofnerche algunhas actividades
similares 4s que realiza un escenografo, dende o deseno dos figurinos (¢ dicir, a
indumentaria e caracterizaciéon dun personaxe, que condense a sua personalidade e
que fale del, ademais do que poida facer o actor verbal e fisicamente), a ambientacion
sonora e luminica, para crear a atmosfera e o ambiente das situacions, os cambios, a
tension, as transicions, os climas de humor ou traxedia, a estética xeral, etc. Tamén o
desefio do espazo, a localizacion fisica e os obxectos ou elementos que empregan 0s
personaxes na accion. Estas son as actividades que vos propomos:

— Realiza un figurino de Laudamuco. Indica a caracterizacion, os materiais da

indumentaria e as cores que vas empregar.



— Construe unha maqueta do espazo escénico de Doentes. Tes que sintetizar as
distintas localizacions que se poden ver na obra na cidade de Santiago de
Compostela. Non tes por que realizar unha representacion realista e fidedigna,
sendén ofrecer unha solucién practica aos cambios espaciais multiples,
interiores e exteriores, representar esa nocturnidade errante, himida, de
enfermidade e ameaza.

Na paxina web da Universidade da Coruiia

http://ruc.udc.es/dspace/simple-search?query=vidal+bolafio&submit=Go

podes atopar distintas imaxes de carteis das compaifiias de Roberto Vidal Bolafo.
Imaxina que es o responsable do desefio grafico dun espectaculo que parte dun texto

de RVB, desefia un cartel para a obra e explica o teu desefio ao director da obra.

Cartel 8. O Director.

“Era autodidacta e moi versatil, dominaba unha morea de recursos distintos
segundo as necesidades que fosen xurdindo. Tifia moi claro o que queria, buscaba que
o espectaculo tivese unha sonoridade unica, que todos traballasen no mesmo rexistro a
pesar das diferenzas. Sempre estaba cavilando na escena, nunca descansaba, podia
chegar a ser pesado, incluso nos cafés seguia falando do mesmo.” Rubén Ruibal,

director e dramaturgo.

Lendo esta reflexion de Rubén Ruibal, podemos recofiecer parte do traballo que ten
que facer un director de escena:
* Acadar unha unidade estética na peza.
* Lograr que as interpretacions dos actores estean nun mesmo nivel estético e
interpretativo.
* Conseguir que a peza tefia un significado que vaia mais alda do que
simplemente vemos en escena.
Partindo destas premisas, podedes comentar a Ultima peza de teatro a que

asististes? Coidades que cumpria estas premisas?

Roberto Vidal Bolafo conseguiu ser un importante director de teatro sendo
autodidacta, e seguramente o seu modo de conseguilo foi, como Rubén Ruibal nos

comentaba mais arriba, non descansando, sempre cavilando, traballando. Mais a


http://ruc.udc.es/dspace/simple-search?query=vidal+bola%C3%B1o&submit=Go

profesion de Director de escena tamén se estuda, en Galicia, na ESAD de Galicia.
Entra na sua paxina e busca as materias de direccion de escena. Fai un recopilatorio

de todas elas, busca informacidn sobre elas e exponas na clase.

Unha das materias practicas que podes atopar na carreira de direccion ¢
“direccion de actores”. Coidas que serias capaz de dirixir a un actor ou unha actriz?
Practicao! Durante unha clase divididevos por grupos, nomeade a un director ou
directora de escena, por grupo e comezade a traballar seguindo estas pautas:

* Escollede unha escena dun dos textos de Roberto Vidal Bolafio.

Estudaa e pensa quen dos teus compaiieiros € compaieiras serian os axeitados para
interpretar aos personaxes.

Imaxina o espazo onde eses personaxes deberan estar mentres falan. Pode ser un
espazo real: un cuarto, unha rta, a parada dos buses...; mais tamén pode ser un
espazo imaxinario. Pensa que ¢ o mais axeitado para a peza. Pode que o mesmo
autor xa nos tefla dito na mesma peza, nas acoutacions, onde se desenvolve a
accion dramatica.

Decide tamén como se relacionan os personaxes entre eles, a suas condicidons sociais €

mesmo a sua indumentaria.

Convida aos teus compafieiros a aprender o texto e comezade a ensaiar. Finalmente
ensinade o resultado de cada grupo diante do resto da clase. Debatede cal escena

considerades mellor dirixida e por que.

Cartel 9. Roberto, actor.

“Como actor era moi especial, tila una voz moi poderosa e era moi
caracteristico para certos papeis, pero non se pode dicir que fose demasiado maleable
como actor. Pero os papeis que escribia encaixabaos moi ben”. Eduardo Alonso

Roberto Vidal Bolafio foi actor de teatro, audiovisual e dobraxe. Como a
maioria dos actores e actrices do seu tempo, foi autodidacta e formouse facendo teatro
nas compafiias amadoras e profesionais das que formou parte, tamén facendo cine e
television. Actualmente, as mozas € mozos que queren dedicarse & interpretacion
poden formarse en Galicia na ESAD de Galicia, estudando arte dramatica. Nela, entre

outras disciplinas practican diferentes métodos de interpretacion. Stanislavsky,



Meyerhold, Grotowsky, foron grandes mestres e creadores de métodos interpretativos.
Sabedes o que ¢ a Arte Dramatica? Conecedes algin método de interpretacion
actoral? Buscade na vosa biblioteca e en internet, bibliografia e datos sobre a arte
dramatica e os diferentes métodos interpretativos. Expofiédeos na clase. Procurade
algin exercicio de interpretacion doado de practicar (seguro que as persoas que
forman parte do grupo de teatro do voso centro cofiecen algin) e realizddeo na aula,
para por un dia convertervos en alumnos e alumnas de arte dramatica....quen sabe,
pode que sexa o comezo dunha exitosa carreira...!!

En teatro foi actor en moitas das producions das suas compaiiias, Antroido e

Teatro do Aqui, asi como en producions do CDG. Obtivo tamén recofiecementos por
este traballo, como o Maria Casares ao mellor actor en 2002, por Os Papalagui.
En canto ao audiovisual, destaca, por exemplo o seu personaxe D. Xosé Luis no filme
“Sempre Xonxa”, dirixido por Chano Pifieiro, ou o personaxe Miguel Aguiar (1998-
1999) na serie da TVG, Mareas Vivas. Tanto a primeira como a segunda son exemplo
de peliculas e series feitas en Galicia e en galego. Buscade informacion de ambos
traballos e secuencias en internet que poidades ver na aula. Buscade tamén algin
fragmento de pezas de teatro galego. Coidades que a interpretacion actoral variou
dende os comezos do audiovisual galego até o de agora? Debatede na aula as
conclusions &s que cheguedes.

En redenasa.tv, rede online de artes vivas e outras lerias, xestionada pola
compaifiia Chévere, podes ver un monologo interpretado por Roberto Vidal Bolafio.
Mirddeo e comentade a interpretacion. Como di o texto? Cales son as intencions?
Cales os elementos de humor? Analiza tamén a expresion corporal.

http://redenasa.tv/es/post/roberto-vidal-bolano-oracion-ao-apostolo/

Cartel 10. Ensaio e critica sobre a Arte Dramatica.

Son moitos os temas que nos han permitir falar na aula da actualidade, o que
demostra o caracter universal e atemporal das obras do teatreiro compostelan. A partir
da lectura dalgunha delas, propémosche unha serie de debates sobre aspectos que a
Roberto Vidal Bolafio lle interesaban como cidadan e como artista.

1) DEBATE NA AULA

Propofio falar e debatir na aula sobre alguns dos pensamentos de Roberto, exemplos:

-Autodeterminacion.



-Identidade nacional.

-O teatro, que ¢? Os ritos: achegamento ao teatral.

-A ditadura de Franco. O goberno de Fraga Iribarne e as stas politicas culturais para
Galicia.

-Activismo fronte a pasivismo politico e social.

2) PEQUENO CUESTIONARIO REAFIRMADOR FINAL

Propomos agora un cuestionario de resposta directa, sexa esta SI ou NON, ou ben
unha resposta curta, unha palabra ou poucas en todo caso, que se poderia facer
despois de falar do tema. O cuestionario debe de ser grupal, a todos ao tempo, para
non comprometer a ninguén, sendn facelo coma un xogo.

A continuacién van algtins exemplos de preguntas.

-Cres que Roberto Vidal Bolafio escribia as stias obras con trazos dialectais? Que
caracteristicas postie o galego urbano nos personaxes de Vidal Bolafio e de que
maneira axuda a lingua que empregan a caracterizalos?

-Estaba Roberto Vidal Bolafio comprometido coa lingua galega?

-Estaba Roberto Vidal Bolafio comprometido cao nosa cultura e a nosa identidade
galega?

-Estaba Roberto Vidal Bolafio a favor da autodeterminacion galega?

-Facia Bolafio un teatro tradicional ou experimental?

-Cre Roberto que a situacion dos autores teatrais galegos esta ben valorada pola
sociedade e a administracion galega?

-Di algunhas cousas que non lle gustaban a Roberto Vidal Bolafio.

-Era Roberto un loitador ou un “pasota”.

-Era Roberto timido? Calaba as suas opinions?

Roberto exerceu tamén o oficio de critico teatral nas paxinas do xornal E/
Ideal Gallego. Damosche a continuacion unhas pequenas e sinxelas directrices para te
iniciares no oficio da critica teatral. O primeiro que debes ter en conta ¢ que, enriba do
escenario, todo ten un significado, todo foi seleccionado, organizado e estruturado
para transmitir unha informacion e uns sentimentos ou emocions ao espectador.
Cando fagas unha critica estaras transmitindo unha informacién do que recibiches,

unha valoracion e unha opinién en base &s tlias sensacions e tamén & tGa andlise



racional. Debes ser consciente de que a critica estd composta por elementos
obxectivos e subxectivos, pero sempre debes tratalos con respecto e sen obviar ningun
dato. Un bo consello, para tomares soltura e ter material para comezar a escribir ¢
pensar que quen lea a tda critica non terd ningiin dato, polo que non debes dar nada
por sabido, debes ser claro, conciso e explicativo. As oracidons curtas son unha boa
solucion.

De seguido ofrecémosche un pequeno esquema dos elementos obxectivos que
podes analizar, pero tamén debes ter en conta outros, pois un espectaculo tamén esté
relacionado co momento e coas circunstancias nas que se presenta, por iso son
importantes cuestions como: o interese e a pertinencia dos temas tratados, a sta
actualidade e novidade para os espectadores e espectadoras, a calidade da promocion
e a sua difusion informativa, a imaxe (carteleria, web, etc.) ou calquera noticia
relevante relacionada coa producion do espectaculo, co seu elenco (€ dicir, os actores
e actrices), con algunha curiosidade técnica, etc.

Ao final do proceso, podedes ler as vosas criticas e facer un debate sobre
algtins dos aspectos da critica:

— Unha das finalidades da critica ¢ seducir, animar 4 xente a que vaia ao teatro
ou non?

— Podese relatar o que che gustou, pero tamén se hai algun aspecto que non che
guste debes expofielo, pois pode resultarlle interesante 4 compafiia para
mellorar.

— Cada compaiiia e artista tefien un estilo, que se vai conecendo mellor con cada
obra, a medida que vemos algo novo deles.

E lembra, esta pode ser unha primeira critica, se cadra non a mellor, pero o
comezo dun oficio que se fai e se mellora cantos mais espectaculos se ven, para por
en relacion unhas cousas con outras, cantas mais obras de teatro se len e cantas mais
experiencias se tefien. Asi que a vivir e a ler con intensidade!

Lembra tamén o que dicia nun dos seus escritos sobre o teatro Vidal Bolafio:
“O teatro ¢ unha arte colectiva nun duplo sentido: vai dirixida a un publico, non a
espectadores individuais, e estd realizada por un equipo creativo, non por un Unico

artista. O teatro € unha arte feita por e para colectivos.”



